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Egittomania/Il fascino ¢ il mistero esercitato dagli antichi monoliti, non solo nella Roma imperiale
ma in tutto il mondo, raccontato nel saggio dell’americano Tompkins. Con una tesi controcorrente

di ANDREA GIARDINA|

LA PASSIONE per I Egit-
o che va sotto il nome
amb;guo ma suggestivo di
"egittomania” risale all'anti-
chita romana. Attratti dal mi-
to della sapienza egizia e dal-
la morbosa seduzione di culti
esotici e misteriosi, i romani
importarono dalla terra del
Nilo divinita, riti, e sacerdo-
ti.

A questo influsso spirituale
si accompagno un'imponente
traslazione di manufatti. Nel-
la storia del collezionismo an-
tico, la parte riguar-
dante le opere d'ar-
te egizie rappre-
senta un capito-
lo importante:
statue, rilievi, va-
si, gioielli diven-,
nero pezzi am:
biti ¢ ricercati
quasi come
un tempo lo ¥
erano stati quelli

greci.
Ma in campo ar- s
tistico I'egittoma- /R

come tutti gli entu-
siasmi  suscitati /f
dal fascino di cul-
ture diverse
non si manife-
std soltanto in
un atteggiamen-
to acquisitivo,
in una caccia
agli  oggetti
preziosi. Fu

le piazze ¢ nelle fontane della
Roma barocca e neoclassica.
Ma c'¢ anche un capitolo pi
recente nella storia degli obe-
lischi romani, un capitolo se-
gnato da luci e da ombre.
Agli orribili obelischi di via
della Conciliazione, dileggiati
da Trilussa, si contrappone
I'elegante monolite con la
scritta DUX, che incar-
dina la scena del Fo-
ro Italico, la cui
gnita architettonica &
sopravviasuta persino

\ Vi ai vandalismi quotidia-
b ni e allo scempio della

copertura dell'Olimpico.
Ma non ¢ una storia esal-

Al centro, David
Roberts, «Obelisk
of Heliopolis». Sotto,
F'obelisco
m azza del Popolo

A sinistra, Thoth,
potente divinita egizia

anche ripro-
duzione e
reinvenzio-
ne: Roma si
riempi, di co-
pie e dl ma-
nufatti "egit-
tizzanti", che
riflettevano
il modo in
cui 1'Egitto
era immagi-
nato.

11 caso pit
tipico di mo-
numento egit—
tizzante ¢ la
piramide di
Gaio Cesti
diversa dagli
originali per
materiale e
per propor-
zioni, quel monumento era
pur sempre un 'inconfondibile
icona nilotica. Gli altri monu-
menti tipicamente egizi, gli
obelischi, erano invece in
gran parte degli originali tra-
sferiti direttamente dalla loro
terra d'origine.

Il carattere pil evidente
nel rapporto tra Roma e i
suoi obelischi ¢ una ricorren-
te attualita. Per la loro forma
essenziale e per la loro elegan-
za duttile, gli obelischi sono
infatti monumenti molto ver-
satili e adattabili. Da quando
Augusto importd i primi obe-
lischi, divenne difficile girare
la citta senza imbattersi
oltre che nei

giavano nei giardini, nei mau-
solei, nei santuari, ¢ uno fu
persino utilizzato come gno-
mone della grande meridiana
voluta dall'imperatore in
Campo Marzio.

In seguito la versatilita di
questi monumenti trionfo nel-

ET'Occidente
vide la liberta
sull’obelisco

tante quella dell'antico obeli-
sco utilizzato nel 1887 per il
triste monumento ai_caduti
di Dogali, uno dei piu sfortu-

nati della capitale.

La diffusione degli obeli-
schi al di fuori dell" Egltto e
cominciata a Roma, ma ¢ di-
ventata in epoca moderna un
fenomeno che ha ‘interessato
innumerevoli paesi e culture.
Chi vuole esplorare la fortu-
na universale degli obelischi
pud ora leggere in edizione
italiana un libro pubblicato
circa vent'anni fa dal giornali-
sta americano Peter Tom-
pkins, La magia degli obeli-
schi (Marco Tropea editore,
480 pagine, 35,12 euro), arric-
chito da centinaia d'illustra-
zioni.

_ Sopra,
IAlexandrian
Obelisk di Londra

’

Non ¢ un caso che l'autore
abbia nel suo curriculum an-
che un'esperienza come uffi-
ciale dei servizi segreti nella
seconda guerra mondiale.
L'archeologia e la storia anti-
ca devono molto alle spie:
I'inglese Michael Ventris, che
decifrd la scrittura lineare
era un esperto nella decifra-
zu)ne dei codici segreti; e la-
vord per l'intelligence britan-
nica anche Sir Leonard Wool-
ley, uno dei padri dell'archeo-
logia del Vicino Oriente. Ma
I'elenco potrebbe essere lun-
ghissimo.

Ci vorrebbe molto spazio
anche per ripercorrere il rap-
porto tra gli uomini dei servi-
zi segreti e la buona divulga-
zione. Non & necessario chia-
mare in causa alcuni grandi
nomi della letteratura con-
temporanea per dimostrare
che nell' espenenza dell'intelli~
gence pud maturare il gusto
del racconto, la capaclla d\
catturare il lettore, la curiosi-
ta per il pamcolare dove si
nasconde dio. Tutte caratteri-
stiche che non mancano nem-
meno a un divulgatore di suc-
cesso come Tompkins.

Gli autori non accademici
che si occupano delle civilta
antiche sono convinti che per
attirare il pubblico 51a indi-

spensabile la parola "miste-
ro". Il mistero degli etruschi,
il mistero dei fenici, il miste-
ro degli aztechi, e natural-
mente l'immancabile mistero
dell" Egmo per ricordare solo
i casi ricorrenti. Con I'eccezio-
ne del solito Piero Angela, an-
che in televisione i misteri si
moltiplicano e con essi si ripe-
te lo squallido rituale del con-
fronto tra studiosi seri ed alli-
biti e ciarlatani pit 0o meno
in malafede, grande cenmo—
niere il personaggio pit ripro-
vevole di tutti, lo spregiudica-
to conduttore.

Poiché gli obelischi sono
anche un elemento importan-
te delle culture esoteriche, nel
loro caso parlare di mistero e
di magia ¢ invece quasi obbli-
gatorio, purché questi concet-
ti non vengano riferiti alla
storia della loro origine, ma a
quella del mito occidentale
dell'Egitto. Malgrado non po-
che sbavature (come I'inutile
capltolo sulla caccia alle stre-
ghe), ¢ cid che fa Tompkms
anche se le parti piu interes-
santi del suo libro sono quel-
le in cui emerge il dato essen-
ziale: il polimorfismo della
simbologia.

Emblemi del dispotismo
orientale nella sua dimensio-
ne faraonica, obelischi e pira-
midi hanno assunto nell'Occi-
dente moderno valori impre-
vedibili, diventando addirit-
tura simboli di liberta. In €po-
ca giacobina, piramidi piu o
meno effimere, come quella
posta in Vaticano per il gene-
rale francese Duphot, furono
adottate come cenotafi dei
martiri repubblicani. E non
dimentichiamo che il celebre
obelisco innalzato sulle rive
del Potomac, che con i suoi
182 metri di altezza & il pill
grande monumento massoni-
co del mondo, fu eretto dai
confratelli per onorare Geor-
ge Washmgmn il padre della
liberta americana. Forse sta
in questo la vera magia degli
obelischi.

di ROBERTO FABEN

I UI ¢ un produttore di

-movies che non han-
no sfondato, «un uomo da-
gli occhi tristi come televi-
sioni». Lei & stata reginetta
di bellezza e ragazzina pro-
digio in tivu, moglie di un
cantante rock, superstite di
un disastro aereo ed enigma
pubblico. Lui, John, ¢ deva
stato dalle anfetamine e d:
festini sadomaso. Il suo pas-
sato si confonde con il nulla
di un teatro assurdo di im-
magini catodiche, e il suo
sguardo ¢ fisso su una tivl
grande come un pacchetto
di Marlboro sul comodino

di un ospedale. Ma mentre
i medici gli ripuliscono i
polmoni, gli ronza nel cer-
vello «una visione mistica
in Dolby Stereox. Il replay
di una vecchia sitcom che
si infiltra nei suoi sogni.

La proldgomsla ¢ lei, Su-
san, "Miss Wyoming". Il
suo destino. Se la trovera
davanti, in un ristorante di
Beverly Hills. Una ragazza
allevata a tetraciclina, foo-
ting e lezioni di kung-fu,
cresciuta fin da bambina
nei circuiti di bellezza, ven-
totto anni e gia sul viale del
tramonto, rottamata nella
discarica del passato televi-
sivo. Le loro vite si incon-

treranno, e lei si arrendera
di nuovo al «fremito perdu-
to del fatow, dopo anni di
rumore che le sembreranno
lontani come I'ultima galas-
sia. Ci vorra una notte di
parole per addolcire il dolo-
re di tutte le lacerazioni,
per avere l'illusione di ri-
comporre, nell'alchimia di
un aitimo, le loro identita
perdute in mille immagini
sepolte negli archivi televisi-
vi.

In Miss Wyoming, I'ulti-
mo romanzo di Douglas
Coupland (Frassinelli, 305
pagine, 14,98 euro), il qua-
rantenne scrittore franco-ca-
nadese, autore dei cult book

Autori cult/”Miss Wyoming”, il nuovo romanzo dello scrittore franco-canadese

Coupland nel caos della modernita tecnologica

Douglas Coupland

Generazione X e Generazio-
ne shampoo, affonda anco-
ra una volta la sua lama di-
sincantata nella psiche dei
fantasmi post-hippies e
post-yuppies, accecati dalle

- ste, miraggi. Tra le rovine e

luci di computer, acidi, fe-

il caos della modernita tec-
nologica, I'amore & un mira-
colo per ricomporre, fino a
quando durera, due identita
violentate, alienate, smarri-
te tra i bagliori di studios,
McDonald's, ristoranti cine-
si e stabilimenti di micro-
chips, per purificare la di-
sperazione.

Miss Wyoming & un'altra
incisione nella metastasi e
nella fiamma dell'american
dream, un affresco di ani-
me che prosegue una gran-
de storia letteraria che da
Francis Scott Fitzgerald
giunge fino a Paul Auster e
a Jay Mclnerney.

Federico
Fellini e,
accanto,
un
disegno
diDoré

Sogni/ll grande regista progettava un film sul primo
cantico della Commedia, ma non riusci mai a realizzarlo

E per Fellini, Dante
diventO un vero ”Inferno”

di COSTANZO COSTANTINI

RA I FILM cui Federi-

co Fellini pensava dopo
La voce della luna ce n’era an-
che uno sull’Inferno di Dante,
da i event

ressato al progetto, e Bini lo.
aveva invitato per una setti-
mana a Roma o a Firenze per
parlagliene _personalmente,
suggerendogli, fra laltro, di
leggere La Divina Commedia

con altri registi. Risulta da al-
cuni cartegel ritrovati recente-
mente e in base ai quali si
puo rifare la cronistoria di
quel film mancato. Abbando-
nata Iidea di trarre un film
da America di Kafka, del qua-
le ci ayeva dato un superbo
saggio in Intervista, messi da
parte i progetti di un film su
Napoli o di un film su Vene-
zia (di quest’ultimo ‘aveva gia
fatto dei sopralluoghi), Fellini
era andato concentrandosi,
forse per una sorta di premo-
nizione, sul mistero della mor-
te e dell’aldila, che dalla se-
conda meta degli anni Sessan-
ta era diventato per lui quasi
un pensiero fisso, se non
un’ossessione. A chi gli chie-
deva: «Ha paura della morte?
Crede nell’aldila?, risponde-
va: «L’inestinguibile curiosita
che notte dopo notte ci fa sve-
gliare ogni mattina accompa-
gnandoci per tutta la vita,
non dovrebbe abbandonarci
al momento della pitt incono-
scibile delle esperienze. Il cre-
dere nell’aldila, nella vita do-
po la morte, ¢, oltre tutto,
uno stimolante nutrimento
della fantasiay. Il film sull'Zn-
ferno sarebbe stato un tentati-
vo di placare, tramite I'imma-
gmazlone creatlva, “Pimmen-
sa curiositd” della quale ave-
va parlato Léon Bloy - lo scrit-
tore che aveva convertito al
Cristianesimo il filosofo Jac-
ques Maritain e la moglie
Raissa, il pittore Georges
Rouault ¢ altri  intellcttuali
d’oltralpe - quando gli era sta-
to chiesto che cosa provasse
dinanzi al mistero della mor-
te e dell’aldila. 11 produttore
esecutivo sarebbe stato Alfre-
do Bini, che aveva gia tentato
di mettere in cantiere un film
sul poema
dantesco eon_
Franco Zeffi-

relli, ma era
necessario
I’intervento
di un grande
magnate in-
ternazionale.
Fellini aveva
pensato ad
Akio Morita,
il titolare del-
la Sony che
aveva acqui-
sito la Co-
lumbia e con
il quale si era
incontrato a
Tokyo, quan-
do si era reca-
to nella capi-
tale giappone-
se per riceve-
re il Praemium Imperiale, il
Nobel dell’Estremo Oriente.
Durante quel soggiorno, Mori-
ta lo aveva letteralmente tallo-
nato per convincerlo ad adot-
tare, come aveva fatto Kuro-
sawa in Sogni, il sistema del-
lalta definizione. Nell’aprile
del 1991 Fellini gli aveva pro-
posto per iscritto di produrre
il film sull Inferno. In quella
lettera gli diceva che si tratta-
va di un progetto ambizioso
ma affascinante, al quale
avrebbe preso parte anche il
regista nipponico Oshima, e

che la sua Compagnia aveva_

tutti i mezzi per realizzarlo
magnificamente. Morita gli
aveva risposto dicendosi inte-

nella trad di John Ciar-
di, pubblicata da Norton. Il
film sarebbe constato di quat-
tro parti di circa trenta minu-
ti ciascuna, pitt un prologo; sa-
rebbe stato girato con il siste-
ma dell’alta definizione, per i
circuiti normali e per la televi-
sione; oltre Fellini e Oshima,
lo avrebbero diretto anche Pe-
ter Brook, che aveva gia dato
la sua adesione, e J.J. An-
naud o Wim Wenders. Fellini
aveva gia incominciato a pen-
sarci concretamente, ¢ non &
difficile immaginare la poten-
za fantasmatica con cui avreb-
be visualizzato i personaggx
dell’ lnffmv Ma “poi, come
era gia avvenuto per il film
che avrebbe aovuto fare con
Bergman e Kurosawa, erano
sorte difficolta di ogni genere,
¢ il suo sogno - un sogno de-
moniaco - di esplorare il mi-
stero della morte e dell’aldila,
di liberare 'uomo dalla paura
della morte, era andato anco-
ra una volta irrimediabilmen-
te frustrato.

Quel sogno egli aveva gia
tentato di realizzarlo con 7/
viaggio di G. Mastorna, il suo
film pit autobiografico, pilt
personale, nel senso della psi-
cologia del profondo, che non
a caso avrebbe dovuto avere
come protagonista Marcello
Mastroianni, il suo alter ego.
Doveva essere prodotto da Di-
no De Laurentiis e negli stabi-
limenti sulla Pontina erano
state gid approntate alcune
delle scenografie. Ma ogni vol-
ta che si era accinto a dare ini-
zio alle riprese, era accaduto
qualcosa che aveva rimesso
tutto in questione, con conse-
guenze per lui drammatiche.
Per la delusione e 'amarezza,
era caduto gravemente mala-
to ed era stato ricoverato alla

Un disegno
di Manara
per Fellini

Salvator Mundi. Aveva di-
chiarato = successivamente:
«Mi ero cosi convinto che
quel film soggiacesse ad un
oscuro destino avverso, e lo
avevo accantonato, rimosso.
Ma di tanto in tanto riaffiora-
va in me come da una sorta
di limbo, alla stregua di un
fantasma, di un sogno ossessi-
vo, di una ombra minacciosa
e sfuggente. Con quel film
avrei voluto fare un tentativo
di liberare I'uvomo dalla paura
della morte, ma poco ci man-
€0 che non liberasse me dal-
I'idea della vita, anzi dalla vi-
ta stessa. Fui infatti sul punlo
di morire». Il viaggio di G.
Mastorna era diventato cosi il
pitt famoso film non realizza-
to della storia del cinema.

i aveva riprovato all'ini-
zio degli anni Novanta, con il
telefilm Block Notes di un re-
gista: Ulnferno, l'attore: Anto-
nello Geleng ne aveva gia ap-
prestato alcune scene, fra le
quali la finale, che aveva co-
me protagonista Paolo Villag-
gio: un clown lascia questa ter-
ra ¢ s’inoltra nel cosmo a bor-
do di un missile, ma poi, in-
formato di come vanno le co-
se in Italia, si rifiuta decisa-
mente di tornare sulla terra.
L’Inferno simboleggiava la fa-
tica infernale che la lroupe do-
veva affrontare quando s'im-
barcava per quel viaggio av-
venturoso che era un film, al-
meno un film di Fellini, ma
alludeva anche alla prima par-
te della Divina Commedia.
Una delle scene disegnate era
infatti questa: in primo piano
il regista, i direttori della foto-
grafia o i datori delle luci, gli
operatori, sullo sfondo di un
proscenio trasformato in un
set la visione di Paolo e Fran-
cesca, i due grandi personaggi
danteschi. Ma anche questo
telefilm era andato a monte,
sia per i dissensi intervenuti
fra le varie reti televisive che
avrebbero dovuto produrlo,
sia per le condizioni fisiche
del regista, che nel settembre
del 92 aveva accusato quel-
'aneurisma all’aorta addomi-
nale che gli sarebbe stato fata-
le.

Quelle tavole di Manara
1n viaggio con Federico

CURA di Vincenzo Mollica, sono ap-

parsi in un volume degli Oscar Mon-
dadori (158 pagine, 9,30 euro) i Due viaggi
con Federico Fellini di Milo Manara, ossia
il Viaggio a Tulum e Il viaggio di G. Mastor-
na detto Fernet, le due storie che erano sta-
te pensate per il cinema ma poi erano state
tradotte in fumetti, la prima con Marcello
Mastroianni, la seconda con Paolo Villag-
gio. 1l Viaggio a Tulum era stato pubblicato
nel 1989 sulla rivista “Corto Maltese” e il

Viaggio di G. Mastorna detto Fernet nel 1992 sulla rivista
“Il Grifo™. Fellini era rimasto colpito dalla storia a fumetti
che Manara gli aveva dedicato, sotto il titolo Senza titolo,
nel 1982, e dallomaggio che gli aveva reso, sotto il titolo
Réclame, nel 1986, quando il regista era impegnato nella
battaglia contro le interruzioni pubblicitarie in tv.
Prima di stendere la storia di / viaggio di Mastorna detto
Fernet, Fellini e Manara aveva disegnato uno storyboard,
che ¢ riprodotto nel volume, insieme a Senza titolo ¢ Ré-
clame. Diceva Fellini di Manara: «Ha un segno particola-
re, ha un tempo allusivo e preciso, astratto e concreto, sem-
pre molto efficace e di grande suggemom» Diceva Mana-
ra di Fellini: «Fra tutti i cineasti, ¢ il solo che usi la cine-
presa per quello che &: il terzo occhm T'occhio dell’illumi-
nazione». Commenta Mollica: «Leggendo questo libro, ca-
pirete perché Fellini ha usato il fumetto esattamente come
usava la ciriepresa, all’i insegna di un suo pensiero che reci-
ta: “Nulla si sa, tutto si immagina”».

c.c.




